Anna Maria Bacher (Grovella / Gurfalu, 1947) es una poeta de origen walser
que reside en el Valle de Formazza, en el extremo norte de la regién de Piamon-
te. Maestra jubilada, desde hace décadas se dedica con un fuerte compromiso a
la conservacién y promocién de la cultura y de la lengua de sus ancestros, quie-
nes hace siglos fueron los primeros en llegar a habitar las altas cotas de los Alpes
alrededor del macizo del Monte Rosa. Como parte de ese compromiso, desde
1983 ha emprendido un peculiar camino artistico que la ha llevado a la publica-
cién de varias antologias de versos escritos en su idioma materno, el Pumatterti-
tsch (literalmente Titsch del Valle de Formazza), un antiguo dialecto walser
transmitido de forma casi exclusivamente oral de generacién en generacién y
que, gracias a esta autora, ha conseguido abrirse un pequefio hueco en el pano-
rama de la literatura italiana en dialecto.

Los 31 poemas de Bacher que hemos seleccionado y traducido al castellano para
incluirlos en la presente publicacién pretenden conformar un breve, pero suge-
stivo recorrido a través del universo poético de una mujer valiente que no
quiere resignarse pasivamente al declive de su cultura sin dejar de ella, por lo
menos, un rastro, escrito empleando la lengua de su corazén.
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Introduccion a la figura y a la obra de Anna Maria Bacher.

La poeta Anna Maria Bacher nace en 1947 en Grovella, aldea
perteneciente a Formazza, pequefio municipio situado en el homo-
nimo valle que representa la punta mas septentrional de la region
de Piamonte, justo en la frontera con el helvético Canton del Valais.
Aqui, circundada por estas tierras montafosas tan proximas al cielo,
Bacher se ha dedicado durante afios, con gran empeio, a la forma-
cion de los mas jovenes y a la conservacion y promocion de la rica
cultura local, con una especial atencion a la lengua. De hecho, el
interés suscitado por su figura esta estrechamente vinculado a la de-
cision de emplear para sus liricas el antiguo dialecto walser conocido
como Titsch, su idioma materno. Una eleccidon que, en una época
como la nuestra, en la que el género de la poesia en su totalidad ha
sido relegado a un nicho del todo marginal por las cinicas reglas del
libre mercado, resulta felizmente anacrénica y doblemente atrevida
si consideramos, ademas, que el 7itsch es un dialecto en su fase cre-
puscular, puesto que es hablado hoy en dia por tan solo unos miles
de individuos.

La voluntad de Bacher de llevar hacia una dimension artisti-
ca aquel idioma naturalmente adquirido en familia, y que sin duda
constituye un puente que la conecta con su infancia ademas que con
las raices de sus ancestros, se materializa a partir de 1983, cuan-
do se estrena con algunos poemas posteriormente incluidos en la
antologia Z Kschpél fam Tzit. Tiene comienzo asi su carrera lite-
raria que, por lo menos segun quien escribe, es merecedora de ser
considerada por el mundo académico por una serie de razones que
pretendemos detallar a lo largo de esta breve presentacion.

Si queremos, por lo tanto, aproximarnos a la figura de Anna
Maria Bacher e intentar delinear las caracteristicas mas destacadas
de su poesia, es preciso, sin embargo, hacer referencia, aunque sea
de manera superficial, a la historia de los Walser, pueblo capaz de
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otra eleccion igualmente atrevida, es decir, la decision de estable-
cerse, antes que cualquier otro, en las zonas mas elevadas y frias de
los Alpes.

La aventura de los Walser ha permanecido durante siglos en-
vuelta en una durea de misterio; el mismo misterio que ha cubierto
el espacio alpino ya desde la antigiiedad y que en la Edad Media
se ha hecho més oscuro, tanto como para convertir a los Alpes en
un lugar casi inviolable debido al terror generado por las creen-
cias paganas y por inquietantes leyendas, incluso antes que por su
clima severo y su territorio aspero. A este respecto, Enrico Rizzi
(1992: 17) recuerda como “los primeros hombres capaces de de-
safiar las antiguas supersticiones y echar de los glaciares y de las
cuevas a las maléficas potencias que los plagaban, hayan sido los
monjes” !, tanto que es perfectamente licito afirmar que el surgir
de los monasterios y las abadias en las tierras de montafias mas
cercanas al Creador “fue decisiva para abrir la region alpina hacia
el mundo que la rodeaba” (Rizzi 1992: 19). Sin embargo, este
impulso religioso no es suficiente para explicar la hazafa de los
walser en las alturas, que no habria sido posible si alrededor del
siglo IX no se hubieran verificado paralelamente unos cambios
desde el punto de vista climatico que determinaron un sustancial
ascenso de las temperaturas y, en consecuencia, el deshielo de los
glaciares. Esa condicion de optimum climaticum consintio a algu-
nos pueblos de estirpe germanica, o mejor dicho alemanica, en-
tonces instalados en el Valais, de experimentar por primera vez la
vida en cotas elevadas, tras haber quedado “bloqueados” durante
mucho tiempo delante del infranqueable obstaculo de los Alpes.
Fue asi como este conjunto de tribus originariamente procedentes
del norte de Europa ocup6 el amplio valle del Goms (literalmente
“cuenca”) a mas de 1500 metros de altitud. Esto se convirtié en
una suerte de ensayo general que permiti6 a estas poblaciones

1 La traduccion al espaiiol de esta y todas las demas citas que aparecen en la presente
introduccion son obra del traductor.
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afinar técnicas especificas de cultivo y supervivencia en zonas de
alta montafia; resumiendo, aprendieron a vivir “en la montaia y
de la montafia” (Zanzi e Rizzi 2013: 8), desarrollando una creati-
vidad y una capacidad de adaptacion a condiciones extremas que
solo una experiencia semejante puede aportar.

Posteriormente, hacia finales del siglo XII, estas tribus empren-
dieron una nueva diaspora colonizadora que las llevo, en un primer
momento, a alcanzar los territorios alrededor del macizo del Monte
Rosa y, en un segundo momento, a dispersarse por toda la cadena
alpina, llegando, en tiempos sorprendentemente breves hasta los
Alpes Réticos y al Tirol.

Por lo tanto, parece evidente que con el término “walser” se
hace referencia a aquellos grupos de colonos de origen aleménico
que desde el Valais se movieron en busca de tierras para trabajar
y donde poder desarrollar un nuevo modelo de civilizacién en las
montafias. Sin embargo, aunque desde el punto de vista etimolo-
gico queda patente que “walser” es una contraccion de “walliser”
(habitantes del Valais), esta palabra en la Baja Edad Media no se
empleaba tanto para designar a los miembros de un determinado
grupo ¢étnico, sino que tenia un significado mas bien juridico y
servia para distinguir su status de colonos legalmente reconocidos
y que les otorgaba beneficios y derechos especiales. Escribe Rizzi
al respecto:

Y no deberiamos sorprendernos — abandonada por fin
toda concepcion “etnocéntrica” de la historia — si diéramos
con grupos de colonos no originarios del alto Valais que, sin
embargo, puedan confundirse con los walser; y que por lo
tanto podrian considerarse “walser”, sobrepasando cualquier
contradiccion de términos. (1992: 151)

En efecto, lo que en la Edad Media se denominaba “derecho
walser” no era otra cosa que una extension particular del mas gene-
ral “derecho de los colonos”, reconocido a los labradores de tierras,
y el cual preveia la concesion de parcelas en alquiler hereditario,
ademads de ciertas libertades y autonomias administrativas y judi-
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ciales. En definitiva, toda una serie de incentivos que los sefiores
feudales garantizaban a aquellos grupos dispuestos a aceptar la di-
ficil tarea de vivir en tierras yermas y hostiles, en el caso de los
walser ubicadas a alturas (incluso més de 2000 metros) a las que
nunca nadie habia elegido enfrentarse.

El hecho de disponer de por vida de las areas deforestadas y
preparadas para el cultivo gracias a enormes sacrificios, teniendo
por lo tanto la posibilidad de dejarlas en herencia a los hijos a cam-
bio de impuestos muy bajos, pero también de ceder su contrato a
otro nucleo de colonos, por un lado, desvinculaba los walser del
sometimiento a la tierra y les garantizaba “la libertad de elegir,
desplazdndose como colonizadores, el lugar donde residir” (Rizzi
1992: 152); por el otro, forjaba “un fuerte vinculo de pertenencia
territorial, un vinculo de arraigo de la persona a la «glebay, pero sin
convertirse bajo ninguna forma en «siervos de la gleba»” (Zanzi e
Rizzi 2013: 35). Esto explicaria la profunda conexién de los walser
con su Heimat: una casa escogida por vocacion alpina, una “patria”
construida con empefo, arrancandola de una naturaleza salvaje, y
luego defendida durante siglos tanto de la constante amenaza de los
glaciares como de otra, cada vez mas apremiante: el progreso y las
contaminaciones procedentes de la civilizacion urbana. Este ele-
mento tan caracteristico de la civilizacion walser resulta de especial
interés ya que, como veremos mas adelante, representa uno de los
puntos clave de la poética de Bacher.

Retomando ahora la cuestion de la identidad walser y del cam-
po semantico abarcado por este gentilicio, hace falta poner de re-
lieve también como los colonos del Valais no tuvieron en ningun
momento una consciencia de pueblo antes de su didspora por la
cadena alpina; es mas, fue justamente esta aventura compartida,
su apuesta ambiental extrema a darles cohesion a los grupos de
colonos walser (Zanzi e Rizzi 2013: 59-61) y a despertar en ellos
un espiritu solidario, acrecentado por la necesidad de una estrate-
gia comun de supervivencia en condiciones vitales desfavorecidas;
una estrategia que les condujo hasta el desarrollo de un modelo de
civilizacidn en las zonas de alta montafia que acabo convirtiéndose
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en paradigmatico en lo que concierne a la cadena de los Alpes y que
estaba basado en una doble economia:

Por un lado, un sistema economico sedentario: la agri-
cultura y el pastoreo autarcico del “Alpwirtschaft”, ejerci-
dos sobre las tierras labradas con perseverancia admirable.
Por otro, igualmente fundamental, la hazafia colonizadora
en cuanto tal, es decir, la iniciativa semi-némada de emigrar,
deforestar, labrar. (Rizzi 1992: 169)

Un “pueblo” semi-némada, pues, entregado a actividades agro-
silvopastoriles y de ganaderia, el cual, como deciamos, aprendi6 a
vivir de forma estable en un ambiente natural inhdspito, configu-
rando un estilo de vida adecuado para las cotas elevadas y en abso-
luto equilibrio con ese entorno (Zanzi e Rizzi 2013: 31).

Principal elemento de homogeneidad cultural entre las diferen-
tes comunidades walser, y el tinico que nos permite distinguirlos de
manera univoca en cuanto grupo étnico, ha sido sin duda su lengua
(Rizzi 1992: 224), variedad del aleman meridional perteneciente a
la familia lingiiistica denominada ‘““alemanico superior”. Una lengua
que, aunque vivida y todavia viva (a pesar de encontrarse en serio
peligro de extincion, como ya hemos mencionado al inicio del pre-
sente texto, y ya completamente desaparecida de varios centros wal-
ser originarios), ha mantenido caracteristicas propias permaneciendo
sin apenas cambios a lo largo del tiempo si la comparamos con los
demas dialectos alemanes, exceptuando las inevitables interferencias
de las lenguas romanicas, y también no romanicas, con las que ha
entrado en contacto y que han llevado a la formacion de vernacu-
los locales, los cuales presentan ciertas peculiaridades de las que no
es preciso hablar en este contexto. Como sefiala una vez mas Rizzi
(1992: 224) con relacion a los walser y a su dialecto arcaizante:

Su tenaz arraigo a la vieja lengua aparece como la vo-
luntad de salvar la parte mas profunda de su cultura, aquella
que el entorno con sus férreas leyes no era capaz de dafiar,
aquella que todas las demas expresiones de la civilizacion
walser sabia aunar con recelo.
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Al fin y al cabo, dicho “tenaz arraigo” es el mismo demostra-
do por Anna Maria Bacher quien, sin resignarse pasivamente al
ocaso de su idioma materno, ha intentado y todavia sigue inten-
tando dejar por lo menos una huella de este. Tanto a través de la
organizacion de cursos para personas interesadas en redescubrir
esta antigua lengua, como mediante su eleccion lingiiistico-poética
que, asimismo, la ha llevado a reflexionar e intervenir sobre su
propio idioma: una operacion auto-cognoscitiva nunca sencilla,
sobre todo cuando se trata de elaborar una ortografia tanto nece-
saria como dificil de establecer para un dialecto transmitido, por
lo general, de forma oral de generacion en generacién y que ha
conocido una tradicion escrita con un peso especifico muy limi-
tado.

Respecto a esto, hace falta recordar como el nada irrelevante
reconocimiento literario obtenido por la autora dentro del mundo
walser, en particular en la zona suiza, haya determinado que su
sistema ortografico se convirtiese con los aflos en una especie de
modelo de importante referencia que, de manera espontanea, ha
llegado a influenciar los avances de la escritura en 7itsch, por lo
menos a nivel local (Dal Negro 2010: 32). Construir y re-construir
de forma coherente el susodicho sistema no ha sido una tarea nada
sencilla para la poeta? quien, durante sus primeros intentos de dar
forma escrita a los sonidos aprendidos en su infancia, tuvo que
apoyarse, en determinados momentos, en la grafia del aleman,
una lengua que, aunque nunca estudiada y hablada, ha sentido
naturalmente como cercana a la suya y ha considerado que podria
representar la solucion mas adecuada a falta de otras fuentes a su
disposicion.

Inevitablemente, dudas de caracter ortografico se han expe-
rimentado por todos aquellos que, en los siglos, han intentado
emplear el idioma walser con fines artisticos, y no podria haber

2 Esta informacion, como otras de caracter mas personal, son el fruto de una entrevista
que hemos podido realizar directamente con la autora en fecha 22/01/2016 en su domicilio
de Brendo, Valle de Formazza.
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sido de otra forma para un dialecto -entendiendo este término en
su acepcion de lengua desprovista de relevancia politica y presti-
gio literario- que, como acabamos de subrayar, no ha gozado de
una fuerte tradicion escrita y que, por lo tanto, no ha generado
un sistema estable y compartido. Esta consideracién nos conduce
a algunas imprescindibles aclaraciones concernientes al mismo
concepto de “literatura” en un ambito cultural como es el walser.
En un contexto semejante parece evidente, como explica Paolo
Sibilla en su introduccion a la antologia Orizzonti di poesia (Barell,
Squindo Tousco, Squindo, Squinobal 1995: 21-28), la dificultad
de diferenciar de manera clara, en la mayor parte de los casos,
entre poesia “popular” y poesia “culta”, en cuanto incluso en las
manifestaciones literarias que podrian considerarse Kunstpoesie,
el elemento popular y local queda patente, y resultan insepara-
bles en tales composiciones la limpida expresion del folklore y
de valores autdctonos frente a la voluntad de exponer dichos con-
tenidos mediante un uso meditado del medium lingiiistico y una
mayor atencion a la dimension estética. En este sentido, la misma
eleccion del walser es ya de por si un factor crucial, ya que se
trata de una lengua con difusion eminentemente local, una len-
gua que, al igual que un vernaculo, remite automaticamente a una
cotidianidad simple y particular, incluso cuando esta realidad se
convierte en el punto de partida o espejo para hacer referencia a
tematicas que se podrian llamar “universales”. Esto no impide
que una parte de esa produccion literaria haya alcanzado un nivel
de elaboracion semejante que podria hacerla digna de considera-
cidn en cuanto a su valor artistico, ademas de por el hecho fun-
damental de representar, en palabras de Sibilla, “una auténtica y
significativa expresion de cultura porque en ella misma encuentra
razones de inspiracidn, su principio y su justificacion” (Barell et
alii 1995: 21).

Estas necesarias aclaraciones nos resultan, asimismo, utiles
para enfocar mejor la obra de Anna Maria Bacher, puesto que, a pe-
sar de que su poesia presenta sin duda caracteristicas formales y un
refinamiento estético tipico de una “poesia de autor”, en su imagi-
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nario lirico emerge inmediatamente, como sefiala Annibale Salsa en
su prefacio al poemario Colpo d’occhio (2015: 6), que “la montaiia
se convierte en metafora de la existencia”, llegando de este modo a
unirse el espacio y la experiencia locales a la esfera de lo universal.
Mientras, paralelamente, el pasado mitico y el presente nostalgico
se encuentran, y a menudo chocan, a través de la creacion de un
delicado y humilde cédigo simbolico en el que la voluntad artistica
corre indisolublemente ligada a la necesidad visceral de transmitir
y proyectar su dialecto en peligro de extincion y la cultura auténtica
de su valle hacia un futuro histéricamente marcado por esperas y
temores. Y esto, segun Paolo Sibilla, constituye un trazo tipico de
todas las composiciones en walser, que “celebran una civilizacion
antigua, basada en una tradicion que apela a una herencia espiritual
y lingiiistica custodiada durante mucho tiempo”, tanto que la poesia
“ha representado una de las mas eficaces expresiones de la «cons-
ciencia» del grupo walser. Un grupo que, en su condicién minorita-
ria, siempre ha advertido como inminente la amenaza de perder su
propia identidad cultural” (Barell et alii 1995: 22-23).

Para adentrarnos atin mas en la experiencia literaria de Bacher
podriamos buscar el auxilio de Peter Ziirrer y de las oportunas re-
flexiones propuestas en su personal introduccion a la anteriormente
citada recopilacion antoldgica de liricas en walser del Valle de Aosta,
titulada Orizzonti di poesia (Barell et alii 1995: 40), pero que con-
sideramos puedan perfectamente aplicarse también al caso de la
poeta piamontesa.

El autor que escribe en dialecto en vez que en italiano (o
cualquier otra lengua) da a entender que esta eleccion im-
plica:

- una relacion fundamental con la comunidad que posee
el idioma empleado.

- una conexidn con la propia infancia que es un periodo
durante el cual el titsch o el toitschu se adquirian para poste-
riormente usarse como Unica lengua.

- un nexo con un sistema cultural amenazado, en el que
los autores se sienten participes.
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- una llamada de atencion, consciente o no, a la exigen-
cia de conservar aquel bien representado por el patrimonio
lingiiistico.

Retomando y desarrollando los puntos arriba citados, podemos
evidenciar como en Bacher la relacion con la comunidad lingiiis-
tico-cultural a la que pertenece es, aunque parece tautologico vol-
verlo a afirmar, realmente intensa, como queda patente por el ya
mencionado empefio dirigido en los afios a preservar sus raices. Su
exhortacion, del todo consciente, aparece, sin embargo, focalizada
no tanto hacia un interés de conservacion lingiiistica fin a si mismo,
sino que desemboca en un sentimiento de comunion absoluta con
el propio Heimat, muy tipico, ademas, en la civilizacion walser.
Esto lo podemos inferir mediante un analisis de contenido de sus
poemas que, tal y como comenta Annibale Salsa, por una parte,
“ofrecen a los lectores, tanto a los habitantes del Valle de Formazza
como a sus otros admiradores, la esencia de una finura literaria en
sintonia con el contexto ambiental de Formazza” (Bacher 2015: 6)
y, por la otra, denuncian a menudo un doble temor. En primer lugar,
el representado por la nueva expansion de los bosques, es decir, la
naturaleza que lo fagocita todo —“dondequiera que dirija mi mirada
/ solo verde que avanza™- y que no puede mas que transmitir tris-
teza a una descendiente de aquellos colonos que con gran empefio
habian conseguido, hace cientos de afios, hacerse un hueco entre
unos espacios salvajes y anteriormente inhabitables. El otro miedo
que se insinua, incluso mas fuerte y estrechamente ligado al prime-
ro, es la obligacion de asistir a la despoblacion de su tan adorada
montafia y, en concreto, el verla despojada de la presencia de los
nifos, simbolo de futuro; un futuro que para la cultura walser, hoy
mas que nunca, parece poder concebirse exclusivamente como un
“sin tiempo”, imposible de asociar a una idea de progreso propia

3 Versos tomados del poema Dondequiera que dirija mi mirada, cuyo texto completo y
traducido al espafiol esta disponible en la pagina 47 de este recorrido a través de la poesia
de Bacher.
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de la sociedad en la que vivimos. Dicha preocupacion se encuentra
perfectamente representada en el poema Wé éscht allts aalts (Ba-
cher 2015: 31), no incluido en la presente antologia, pero del que se
muestra a continuacion una traduccion al espafiol, con el objetivo
de corroborar y ejemplificar cuanto acabamos de afirmar:

Como todo es viejo
aqui en el valle.

Incluso los nifios
son ya raros
como las mariposas.

Falta su alegria,
y el color
y la ligereza.

En los versos citados resulta evidente, por lo tanto, esa sensa-
cion de amenaza a la que hacia referencia Ziirrer, la cual Bacher
percibe como un peligro de 360° para el sistema socio-cultural
del que ella es heredera y que ha decidido representar en forma
poética. Dicha amenaza, ademas, ha constituido a lo largo de los
siglos uno de los principales impulsos motivacionales que han
empujado a los walser a aventurarse en la literatura. De hecho, ya
en los afios 90 del siglo pasado, el propio Ziirrer sefialaba que “en
las Gltimas décadas ha florecido una produccién de textos dialec-
tales que es asombrosa, porque se realiza en pleno declive del uso
del titsch y del tditschu”. Sin embargo, el mismo lingiiista suizo
aclara inmediatamente después que “la paradoja se puede explicar
como una reaccion consciente que moviliza los esfuerzos colec-
tivos con el fin de preservar la lengua y la cultura local” (Barell
et alii 1995: 39). No obstante, a pesar de que estas afirmaciones
demuestran que el caso de Anna Maria Bacher no representa para
nada un unicum en el mundo walser, por lo menos en lo que con-
cierne las intenciones que subyacen a sus inclinaciones literarias,
en realidad, es necesario apuntarlo: nadie, ni antes ni después de
ella, al menos en las areas walser del territorio italiano, ha con-
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seguido trascender tan claramente las fronteras de la que podria-
mos definir, de manera un tanto simplista, una escritura poética
absolutamente amateur y, de todas formas, alejada de aquella “li-
terariedad” que, sin embargo, le ha sido reconocida a Bacher en
diferentes ambitos (Dal Negro, 2010: 32).

Por otro lado, respecto de la relacién con su propia infancia
—ultimo punto que queda por vincular de los sefialados por Ziirrer-,
el ejemplo de Anna Maria Bacher resulta hasta emblematico de la
experiencia de los walser en el sur de los Alpes. La autora cuenta*
que, a pesar de haber entrado en contacto con el italiano ya desde
temprana edad -gracias a los nifios de las ciudades que con sus fa-
milias veraneaban en su valle-, fue solamente a los seis afios, con su
llegada a la escuela primaria de Formazza, cuando se encontr6 por
primera vez con un entorno exclusivamente ital6fono y distribuidor
de una cultura totalmente italiana. Este sorprendente impacto con
una lengua para ella extranjera a todos los efectos la llevo, en toda
su inocencia de nifia, a preguntarle a su padre por qué los demas
compafieros y las maestras no hablaban igual que ella. Sobre esta
pregunta, el padre solo pudo contestar alzando el indice de su mano
hacia el alto valle del Roédano y decirle que la razén era que ellos
procedian de alli, del Goms. Como podemos observar, en la expli-
cacion paterna no se hacia ninguna mencion a la palabra “walser”,
pero esto no debe extrafiarnos ya que, como apunta Rizzi (1992:
32), “hace solo pocas décadas que el camino inverso del término
Walser alcanz6 las colonias del sur de los Alpes: Bosco Gurin en
los afios ‘30, Formazza y el Monte Rosa en los afios ‘40-’50”. Tanto
es asi que la primera vez que Bacher se topa con el término “wal-
ser” es solo en 1969, cuando es ya una joven adulta. Aquel afo, en
la feliz ocasion de su boda, recibe como regalo un libro que trata
un argumento entonces totalmente desconocido para ella: Walser
Volkstum® del Prof. Paul Zinsli. Un volumen escrito en aleman, len-

4 Véase nota 2.
5 Referencia bibliografica completa: Zinsli, P. (1968). Walser Volkstum in der Schweiz,
in Vorarlberg, Liechtenstein und Piemont. Erbe, Dasein, Wesen. Frauenfeld: Huber.
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gua que la poeta, es importante repetirlo, no hablaba ni ha apren-
dido nunca. No obstante, ojeando sus paginas, Bacher se detiene
a observar las numerosas fotografias que adornan el ejemplar, y
con sorpresa reconoce en las imagenes impresas rostros y lugares
que le resultan muy familiares. Empieza asi para ella una nueva y
mas completa inmersion en su pasado, una paulatina toma de cons-
ciencia de sus origenes y de su identidad que le permitird, gracias
también a las asociaciones walser que se fueron constituyendo en la
zona en los afios, de responder a las muchas dudas espontaneamen-
te surgidas en su mente de nifia.

Por suerte, “hoy todos los descendientes de las comunidades
fundadas por los colonos originarios del Alto Valais han redescu-
bierto su procedencia comun, y se autodenominan Walser” (Rizzi
1992: 32). De este modo, también estas poblaciones de montafia,
unidas por el hecho de formar parte de la misma minoria lingiiistica
y cultural, han podido adquirir plena consciencia de una identidad
antes apenas intuida o conocida solo en parte. Una identidad que
era fundamental redescubrir para poder protegerla de manera ade-
cuada.

Parece oportuno detenernos ahora en un aspecto relacionado
con el deseo de Anna Maria Bacher de cultivar y defender sus raices
culturales a través de la literatura en dialecto. Escribir en walser, sin
duda, es ya de por si una eleccion tan cargada de significados que
esta acaba convirtiéndose en una parte fundamental del mensaje
que se intenta vehicular. En este sentido, seria licito pensar que
semejante toma de posicion sociolingiiistica represente intrinseca-
mente una declaracion de intenciones que implica, de alguna forma,
el poner de relieve el sistema lingiiistico-cultural minoritario frente
al hegemonico, en este caso especifico, italiano. Sin embargo, seria
equivocado entender que detras de esa decision de Bacher pueda
ocultarse la mas minima voluntad de rechazo, revancha o “lucha de
clases” contra la lengua o la cultura italianas. Es mas, la poeta es un
ejemplo perfecto de integracion entre ambas esferas -la local/dia-
lectal y la nacional/hegemonica- puesto que, aun cultivando y dan-
dole voz a su lado “extranjero”, no rehtiye de ninguna manera esa

20



esencia italiana que inevitablemente forma parte de su bagaje vital
y cultural, y acepta el desafio de un debate vis a vis, critico pero
equilibrado, con la lengua italiana. Lo que acabamos de afirmar se
sustenta en que todos sus poemarios ven la luz en edicion trilingtie
(Titsch, italiano y aleman) y es la misma autora quien se encarga
personalmente de traducir sus liricas al italiano®. Ademas, cuando
en el proceso de adaptacion de los textos del Titsch al italiano no
se obtienen los resultados que ella considera satisfactorios, prefiere
incluso desechar el original’.

Lengua italiana y lengua walser se encuentran, entonces, co-
locadas exactamente en el mismo plano, en virtud de una diglosia
real y que hay que mostrar sin reparos, recreando asi las condiciones
perfectas para una osmosis lingliistico-literaria por la que, gracias
evidentemente a la practica de la traduccion, la lengua italiana se ve
impregnada de los sabores y colores mas autdctonos del valle, pero
también por toda esa “melancolia” diafana propia de quien vive a la
sombra de un doble presagio de muerte: el debido al envejecimiento
individual que roba la vanidad juvenil, y el que carga sobre la cultura
walser ya en declive en su totalidad, incluida la lengua.

Si Bacher consigue edificar con éxito este solido puente entre
las dos culturas es porque no busca en el walser un inutil refugio
del paso del tiempo o la recreacion ilusoria de un irrecuperable
paraiso edénico. Todo lo contrario, puesto que ella pretende dia-
logar, por supuesto asumiendo a veces tonos de denuncia, con ese
mundo moderno hiper-tecnolégico e hiper-racional que es tam-

6  No se puede decir lo mismo en relacion con las versiones en aleméan de sus poemas,
cuyo cometido se deja en mano de traductores especializados.

7  Esta “confesion” de Bacher (véase nota 2) se puede tomar, ademas, como punto de
partida para abogar por la tesis de quien escribe, seglin la cual nuestra autora deberia ser
incluida con pleno derecho en la literatura en dialecto del Bel paese, a pesar de que el
Titsch que ella emplea para componer sus versos es obviamente un dialecto alemanico. Y
esto no exclusivamente por el cuidado particular con el que ella misma traduce al italiano
sus poesias, sino sobre todo porque la situacion de diglosia que ella ha vivido y sigue
viviendo fluctiia entre dialecto walser e italiano -no el aleman- sus dos Unicas opciones
lingiiisticas.
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bién causa de la homologacion cultural que aniquila toda pequena
realidad minoritaria y local. Ejemplos claros son las composicio-
nes 4 la vaca y Nosotros, indiferentes y solos, ambas selecciona-
das para formar parte de esta recopilacion.

Anteriormente haciamos referencia a la sensacion de “melan-
colia” que trasluce de los versos de Bacher y que -no es ninguna
casualidad- es justo uno de los términos mas recurrentes y signifi-
cativos en sus liricas. Sin embargo, este sentimiento se encuentra
perfectamente equilibrado con la filosofia de una mujer que es
capaz de llegar a la aceptacion de la muerte (individual, de su
propia comunidad y también como concepto universal), viviendo
esta etapa ineludible de la existencia con respeto y resignacion
constructiva; tendencia tipica de una descendiente de aquellos co-
lonos cuya vida no estaba marcada por el tiempo lineal sino por el
tiempo ciclico de las estaciones -otro de los temas mas recurrentes
en la poeta-, y para quienes la tristeza del invierno se veia aliviada
por el presagio intrinseco de una resurreccion primaveral.

Es en este logrado equilibrio que “alegria” y “angustia” con-
siguen habitar lugares comunes, como se puede leer en los ver-
sos del poema Frédd und Angscht - Alegria y angustia, también
incluido en nuestra propuesta.

Esta ultima lirica sirve, asimismo, de ocasioén para observar
como Bacher usa, a menudo, simples elementos del entorno mon-
tano —“‘este olor a resina”, por ejemplo- como oportunidad y pre-
texto para dar pie a reflexiones que transcienden el momento y el
particular, y gracias a las cuales explora, de manera completamente
sincera y sin pretensiones arrogantes, canonicos temas universa-
les cuales la fugacidad del presente, el sentido del tiempo, el amor
y, como ya mencionado, la muerte. Por lo tanto, cada paisaje, cada
situacion, hasta la més cotidiana y trivial, puede convertirse en
metafora y espejo en el que ver reflejados todos sus pensamientos
contrapuestos y, a veces, aparentemente contradictorios.

Sin embargo, cuando los grandes dilemas existenciales se le es-
capan de las manos, exigiendo un mayor detenimiento o una articu-
lacion del discurso poético mas compleja de la que se puede obte-
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ner mediante pocas palabras honestas, entonces Bacher se repliega
otra vez en preguntas mas elementales y cercanas, como cuando, en
un dia nevoso que obliga a la soledad doméstica, su tnica preocu-
pacion se concentra en la futil interrogacion: “;Con quién tomaré el
café en un dia tan hiimedo y triste?” (Bacher, 2006: 212).

Ademas del evidente protagonismo de los ambientes montanos
y de esta sencillez genuina, ya de por si implicita en una lengua
literariamente “virgen” e inexplorada, otro rasgo significativo de
la poesia de Bacher es la presencia de abundantes elementos que
sobresalen de inmediato en cuanto aparecen bruscamente antipoé-
ticos y, se podria afirmar sin demasiados temores, casi de mal gus-
to, si analizados en modo aséptico y apresurado. En realidad, tales
expresiones no desentonan para nada con ese entorno duro, aspero
y en ciertos sentidos todavia popular, que sigue siendo, hoy en dia,
el de las altas montafias. Tanto es asi que vemos rehabilitada, por
ejemplo, la representacion del pueblecito de Bacher que, cubierto
de escarcha, “reluce como pata de cerdo en salazon” (Bacher, 2006:
192); o también una “sartén de mango roto puesta al fuego™; o
incluso el valle oscuro y brumoso que es comparado con “humean-
te estiércol de vaca™. Son estas imagenes proximas, ciertamente
reales y familiares para quien, al igual que Bacher, estd acostum-
brado a vivir la cotidianidad de la montafa; imagenes a las que la
carga expresiva de un idioma como el walser, historicamente -y
todavia- ligado de forma genuina a la tierra humeda, hace obtener
una marcada potencia comunicativa y un renovado valor poético,
precisamente al devolverlas dentro de su habitat -o mejor dicho
Heimat- natural.

Volviendo una vez mas sobre el ya mencionado tema de la me-
lancolia; parece oportuno evidenciar que cada vez que este senti-
miento consigue aflorar y apoderarse, por momentos, del yo lirico,
lo encontramos acompafiado a menudo por el sabor variadamente

8  Poema completo disponible en pagina 69 de este volumen.
9  Poema completo disponible en pagina 57 de este volumen.
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intenso de una nostalgia latente: una nostalgia de personas queridas
que ya no estan, de lugares que no aparecen hoy como en las me-
morias de la infancia, pero mas en general y sobre todo, la nostalgia
de un tiempo que Pasolini llamaria “sagrado” y que en los poemas
sencillos de Bacher, acorde con su espiritu walser, paganamente
cristiano, se convierte -aun manteniéndose alejado de solemnes
connotaciones éticas- en arcano, misterioso, sobrenatural, de todos
modos pre-tecnologico y pre-racional, quizas hasta pre-literario.
Una historia pasada -volvemos a insistir- que la experiencia dialec-
tal no puede ni pretende recrear de forma permanente y estable ni
siquiera dentro del protegido universo poético, y que bajo ningun
concepto se puede salvaguardar en eterno. Lo que la lengua walser
es capaz de hacer, sin embargo, es sacar del olvido, para devolverla
a la mente y al corazon, la esencia deshilachada de aquel tiempo,
aunque solo por el tiempo, breve, que puede durar la lectura de un
pequefio y humilde poema.

En conclusion, entonces, es licito afirmar que la melancolia y la
nostalgia aparecen en la obra de la autora como un regustillo cons-
tante en la inmensa alegria literaria de una mujer que se redescubre
poeta justo en el declive de su lengua: un instrumento comunicativo
que ella contribuye a re-crear y a re-moldear en un personalisimo
idiolecto poético, solamente gracias a la paralela toma de consciencia
de su caducidad y de su no ser ya capaz de prescindir de la lengua
italiana (o de la alemana), ahora indispensables para no sufrir la pér-
dida total y definitiva de comunicabilidad: la imposibilidad de ser
comprendida.

Una lengua, el walser -lo hemos repetido hasta la saciedad- a
todos los efectos agonizante, aunque todavia capaz de acompanar
el alma de la poeta en una suerte de anabasis, que no es necesaria-
mente palingenésica, pero sin duda “ligera”, incluso en los arras-
tres grises y serenamente macabros que lleva consigo. Al igual que
una pequeia mariposa recién nacida, que desde su primer efimero
aleteo ya sabe que demasiado pronto llegaré para ella el tiempo de
morir. Pero, a pesar de ello, no renuncia a revolotear feliz, por lo
menos hasta que su Dios se lo permita.
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Ahora bien, como glosa final para cerrar esta breve presen-
tacion de la figura de Anna Maria Bacher y de su experiencia
poética, quedaria intentar ofrecer un juicio critico, objetivo, sobre
el efectivo valor literario de su obra en Titsch, sin dejarnos con-
dicionar por el atractivo roméntico que provoca inevitablemente
una eleccion tan valiente, “humilde” y a contracorriente respecto
a cualquier regla de éxito editorial.

Partiendo de la premisa que prescindir por completo del in-
terés sociolingiiistico y sociocultural de su trabajo a la hora de
emitir una valoracion seria no solo complicado sino también in-
correcto desde el punto de vista metodoldgico, queremos simple-
mente destacar que muchas de sus liricas han sido escogidas para
ser musicadas por compositores helvéticos de fama internacional
como Peter Roth, Heinz Hollinger y Thiiring Brdm. Precisamente
este ultimo, con el que la poeta ha colaborado en la realizacién
del oratorio Litteri un Schattd — Luces y sombras, le confesara'”
de haberla escogido porque sus rimas saben hablar de la vida y de
la muerte, entendiendo la segunda como una parte necesaria de la
vida misma. Una declaracion muy significativa y que podemos
enlazar perfectamente con las consideraciones expuestas hasta
aqui acerca de la poética de Bacher y en concreto de su concep-
cion de la muerte!'.

Este interés especial por parte de los ambientes de la musica,
ademas de las apreciaciones muy positivas'? recibidas por su obra
dentro de las diferentes areas walser situadas entre Suiza e Italia, pa-

10 Véase nota 2.

11 A este respecto, resulta emblematico que el oratorio de Brdm se abra y se cierre con
la misma composicion de Bacher (Z Lébd - Vida), como para subrayar una concepcion
circular de la existencia. Los versos del poema en cuestion aparecen aun mas reveladores:
“Vida, / delicado momento / de Amor; / matiz / de luces y sombra; / juego armonioso / del
tiempo; / comienzo sin fin”.

12 Como ejemplo de dichas apreciaciones, sefialamos los varios premios literarios que
se le han otorgado en los afios, entre los que podemos citar el Premio Letterario Val For-
mazza'y el Kulturpreis de la Enderlin-Stiftung.
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recen suficientes para llevarnos a pensar que una mayor atencion se
deberia otorgar a esta autora, voz comedida y genuina de los valles
al sur de los Alpes, quizas y desafortunadamente canto del cisne de
un pequeiio mundo antiguo que Bacher no se resigna a abandonar sin
dejar de ¢l por lo menos un rastro imborrable, escrito en una hoja de
papel, empleando la lengua de su corazon.
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Nota a la traduccion

La presente antologia se presenta, por un lado, como un peque-
flo homenaje a la poeta Anna Maria Bacher y a su trabajo, y, por
el otro, como el vehiculo para traer también a la peninsula ibérica
y a la lengua castellana un trocito de ese universo walser que la
autora intenta proteger y cultivar. En este sentido, nuestro esfuerzo
traductor quiere sumarse a la causa de Bacher, tratando de emular
y reinterpretar -con las debidas distancias- los planteamientos que
empujaron al joven Pasolini, durante su etapa casarsese, a traducir
al idioma de su madre los versos de algunos de los mejores poetas
espafioles, como Juan Ramoén Jiménez y Lorca, con el fin de que
el friulano pudiera consolidarse como lengua. En nuestro caso, por
lo tanto, siguiendo un proceso inverso y complementario respecto
al del “poeta de las cenizas”, teniamos la intencion de dignificar el
Titsch otorgandole, gracias a la traduccion a una lengua literaria-
mente noble como es el espafiol, una dimension de alguna forma
“internacional”, ademas de -se espera- una mayor visibilidad.

En cuanto a las liricas que forman parte de este volumen, estas
han sido seleccionadas de diferentes poemarios de la autora y se
han recolocado en paginas siguientes con el fin de crear una suerte
de itinerario poético que, al igual que una senda de montana, pueda
guiar al lector a través del frondoso territorio literario de la poeta.

Aunque no se haya utilizado ninguna division tipografica clara
para separar los poemas en diferentes ejes tematicos, esperamos
haber conseguido el objetivo de organizarlos en una estructura co-
herente, en la que se vean reflejados de forma espontanea todos los
motivos, todas las sensaciones y todas las ideas propias del arte de
Bacher anticipados en la introduccion de este libro.

En conclusion, cabe destacar que para la labor de traduccion
-a pesar de que finalmente no se hayan incluido en la coleccion-
han sido fundamentales las versiones en italiano de las poesias de
Bacher, las cuales han servido de enlace natural para conectar con
el Titsch y la esencia del mundo walser: un paso imprescindible en
el proceso de aproximacion desde el idiolecto de la autora hasta la
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lengua espafiola. A este respecto, no podemos terminar esta breve
nota sin agradecer a Maria Sandra Ferreira Gonzalez y a Azahara
Maria Pérez Barbudo por su inestimable ayuda a la hora de revi-
sar, y en muchos casos optimizar, las traducciones al castellano que
ofrecemos en nuestra antologia.
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Una mariposa sobre la cruz del sepulcro:
antologia de poemas de Anna Maria Bacher

Traduccion: Mattia Bianchi



Eifachi Poesi

Eifachi Poesi

Meét 1&chti Fakchti

Wa schmekchscht

Fa Origan un Tiim,
welti Poesi

wa zwéschd Méésch
un Farnd singscht,
lachdi fam Nachtwénn
la fort tragd

un schliich

in da Tréimu

fa dd méda Hartzanu,
ziirschterSchi doch #n Oigublékch
das Kwaalt un Angscht
nit Oberhan geeja!
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Poema sencillo

Poema sencillo

de alas ligeras

que hueles

a tomillo y orégano,

poema silvestre

que cantas

entre musgos y helechos,
déjate llevar

por el viento nocturno

y cuélate

en los suefios

de corazones cansados,
distraelos en un abrir y cerrar de ojos
para que violencia y angustia
no tomen las riendas.
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Mim Talli

I weiss nit warum
ni déch &dso gérd ha,
gittigi Seeludorna!

Mgét alti Umgiri
archlépfschtmi im Weénter,
bésa t Farufd drgifschtmér
un laschtmi blosés

in der Guksu

wa mis Plangi geislut.
Denaa mét warmi Muntschi
un forborgna Kschmakch
ferdénuscht mini Lébi

in di hépschu Tzitti

un ferukchts, ferlébami

fn ferlérdmi in di tiisuk Kséchter
fa dim Herbscht.

Darum héndi géra

un bliba métdar
mis wélt Talli!

34



A mi valle

No s¢ por qué
te quiero ast,
javara espina del alma!

Con viejos fantasmas

me asustas en invierno,
hasta los colores me robas
y me dejas desnuda

en la tormenta

que azota mi soledad.
Luego, con calidos besos
y perfume de misterio

me reconquistas

en las bellas estaciones

y enloquecida me enamoro

y me pierdo en los mil rostros

de tu otofio.

Por eso te quiero
y te sigo fiel
jmi valle salvaje!
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Ussuk das i der Garta pschowu der 23 Utuber 2000

Ar fuldntzut der Herbscht
tzwéschum Seller

fam Garta

un fertzellet

goldédni Lugana.

Ussuk das dr ewig Gotigkheittad
eimd fergét

fertagén

di grénu Essentzi

un déru

fénnédnschi t Werdiira.
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Observando el huerto el 23 de octubre del 2000

Vaguea el otofio,
entre los apios

del huerto,

va contando

de dorados enganos.
Entre ilusiones

de fragancias eternas
evaporan

las esencias verdes

y resecas

se hallan las verduras.
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Herbscht: Enn ol Afang fama Talli?

Der Wénn schtécht
wé t Hoord

faméa beschi Schtéér
un z Hasunuslob
blétat.

Z Talli

éscht #s trochis Utter
fa briini gaalti Choo
wa ni 16gé tzwiflunds.

As tochtmi allts

ds ferscheidd

wé fa bruchligi Rénna,
ol és mengsmaal ds Lida
we das forum Gibard?
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Otoiio: ;fin 0 comienzo de un valle?

El viento punza

como los cuernos

de un toro bravo

y el follaje del avellano
sangra.

El valle

es una ubre arida

de vaca parda estéril,
que yo miro

dudosa.

Todo me parece

un exhalar

como de corteza fragil

(0 quizas es un sufrimiento

como aquel que precede al nacer?
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Draltzi wa ni t Oigi cheri

Draltzi wa ni t Oigé cheri

aba Grééns wa ingégd chun,

niwi Schtiidd

wérkén t Fooswagjé,

Léarcha un Tanni

nochin dem Dorf

un usum Wald lotzun

schimigi weélti Oigi.

Der graw Schtrifé fa der Schtraas
16ift der z Télli dér

un nibétdra, wé glétzéndi Schlanga,
t Riis.

Hié un da im Goot

an tiskhagtd Achér.

Barglit' géts wenik mee

un di 1éftén

nasénnundi Oigi

gdgum Hémmel.

1 Término especialmente complicado de traducir al espafiol. En italiano Bacher escoge
la palabra “montanari” (literalmente “habitantes de las montafias™), que no tiene un co-
rrespondiente en castellano. Por lo tanto, nosotros hemos tenido que acudir a un mucho
mas genérico “aldeanos”.
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Dondequiera que dirija mi mirada

Dondequiera que dirija mi mirada
Solo verde que avanza,

nuevos matorrales

engullen las sendas,

alerces y abetos

se acercan al pueblo

y del bosque

timidos ojos silvestres

asoman su mirada.

La linea gris de la carretera

corre por el valle

y a su lado, como luciente sierpe,
el rio.

En las praderas aqui y alla

las vallas de un campo.

Aldeanos quedan ya pocos

y estos levantan

miradas pensativas

hacia el cielo.
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Z Tilli leét

Der Birg logt

di jungu Lit

khafti in schind Wengu,
ar kseetschi, oni Glékch,
néder schlépfa

bés dné Schtettu.

As éscht inkhei Fang.

Z Talli 1éét,

as cha nit ksee

z Schtirba

fa schind Derfjenu.

Z Tzit fart kschwénnds
wé z Wasser

undrum Schtég...

as get ferbii

un tret naa

an altd Chlag.
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El valle llora

La montafla mira

a los jovenes

aferrados a sus laderas,

los ve, sin suerte,

resbalar cayendo hacia abajo
hasta las ciudades.

No hay agarre.
El valle llora,
no puede asistir
a la muerte

de sus aldeas.

El tiempo huye rapido

como el agua bajo el puente...

pasa
y lleva consigo
un antiguo lamento.
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Helf

Helf,

zwéschi Hérz un S€

€scht der Schtig énprocha!
Nétwadari Teil get étz dleinik.
In zwei kschpaltna

schtérbt der Mentsch.
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Ayuda

iAyuda,
entre corazon y razon
el puente se ha derrumbado!

Ahora cada parte va por su cuenta.

Partido en dos
el hombre muere.
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Weér, glichgéltigi un éleinik

Glichkmodluti

us ferworni, unséchtigi Séni,
kfangni

im Labirint

fa artifitschalischi Antzég,
tusdandi

forbarum Wésa

un fa dd Wertru...

wer si ‘s,

glichgéltigi

un dleinik.

Zwiiluwisch hoftnuglosi,
oni Uswig
werdwirnisch

fer nit

ins Huppukschpéntscht
fa intsch silbdr kwibas.
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Léchligkheit

wellSchi

fer z Lécht fam Kwéssa
mascht fénna.

Weétds Umglékch
Gotter sii

allts Hoit

un kheis Hértz!



Nosotros, indiferentes y solos

Construidos en serie

por retorcidas mentes invisibles,
prisioneros

en el laberinto

de atracciones artificiales,
aturdidos

por ruidos

y palabras...

estamos nosotros,
indiferentes

y solos.

Desesperados, por momentos,
sin via de escape

nos debatimos

en vano

en la telarafia

por nosotros mismos tejida.

Silencio
hace falta
para volver a encontrar

un resquicio de consciencia.

iQué tragedia

ser dioses

con tan solo cabeza
y sin corazon!
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Trukchti

Trukchti

undruma schwérd Labtag
wattawar

in der Léschu fam Umglékch.
Hattawéar zwe Fakchti

fer iifzfleigd

gigindrd Walt

noch élli z drdechi!

48



Oprimidos

Oprimidos
por el peso de la vida
avanzamos con dificultad

en el pantano de las desdichas.

iSi tuviéramos dos alas
para echar a volar
hacia un mundo
todavia por inventar!
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Schpiitda Herbscht

T Bisa Iéftatschi moki
un z brin Télli hokchit
we roichundi Chooplatra.

Der Tag het inkhei Oigi
un latschi muscha
fa di Schtundu la fééra.

Abé z Fiir tarf tzelld

un laat nit das ni schtarba
for barum Planga.
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Otoiio tardio

La niebla se levanta himeda
y el valle pardo estd agazapado

cual humeante estiércol de vaca.

El dia no tiene ojos
y alicaido
se deja llevar por las horas.

Solo el fuego se atreve a hablar
y no permite que yo muera
de melancolia.
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Nuwember

Wé ds Chénn
Arlachadar

Dem erschtd Schnee:
t Freit éscht in da Flokchu
wa fréschu khién,

im Roich

wa us dd Cheménu
lewa Schi léftat.

Balt todir t Oigi zo.
Néma fersiiméa
Schini Troima,

néma drlescha

Schini Psénnugé!
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Noviembre

Como un nifo

sonrie

a la primera nevada:

la alegria esta en los copos
que caen frescos,

en el humo

que tibio desde las chimeneas
se levanta.

Pronto cerrara los 0jos.
iQue nadie perturbe

sus suefos,

que nadie apague

sus recuerdos!
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Schnee
Chalti Zakchita

dm Enn fam Libtag,
ennlosi Barumhartziglheit.
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Nieve

Gélida caricia
al final de la vida,
piedad infinita.
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Dem niw Jaar
Heltzmar!

Heltzmir édn Geischt
fréschd wé der Langsé
luschtigd wé ds Fogluksang.

Heltzmaér 4 Lébi
warmi wé der Summer
sési wé di tzittig Frucht.

Heltzmér Taga
kfarwetu wé der Herbscht
dérséchtigu wé schini Luft.

Heltzmir ds niws Deché

wa tekchd mini altu Arumseeligkheitta
wé cha der uschuldig Schnee machu
im Wénter.

I fragéndér z fel, I weissis,

aber dii gébmar nit Facht
un heltzmér was di wéllt!
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Al nuevo aio
iRegéalame!

Regéalame un espiritu
Fresco como la primavera

Alegre como un canto de pajaro.

Regalame un Amor
Calido como el verano
Dulce como la fruta madura.

Regalame dias
Pintados como el otofio

Transparentes como su aire.

Regéalame nuevos pensamientos

Que cubran mis viejas mezquindades

Como sabe hacer la nieve pura
En invierno.

Te pido demasiado, lo sé,
Pero ti no me hagas caso
Y regalame lo que quieras.
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Weé glétzt...

We glétzt

der letscht Schnee
ufum Goot!

Im ferbiigaa

rériani a

mét dd Hendu,

ussuk ottum Hoit
fleigdn

a Schuppa Rappa fort.

Balt lekkéni
Boimwolla a

un der Schnier
singt de mascht.
Aso gaani

fa elum Jaartzit

ins andra

oni z lé¢ja

uf mini wisu Haari.
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Como resplandece...

jComo resplandece

la ultima nieve

en las praderas!

Pasando

la toco

con las manos,

mientras sobre mi cabeza
una bandada de cuervos
se aleja.

Pronto me vestiré

de algodén

y de nuevo el pinzén
cantara.

Asi paso

de una estacion

a otra

sin llorar

sobre mi cabello blanco.
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Der Choo

Schi hen déch 6w kchnichtut,
armi Choo.

Ferbottnu di tigigu Usgeng
uf t Almei,

z schwadr

fer dis grossnutzig Utter.

Dii moscht zojébliba

un dbé t Psénnug fa did Blému
un fa di kschmakchti Chrittru
éntrékcha,

ussuk t Oigi

féllanSchi

fa Planga.

Sagar t Hord

Henschdar fortkhowa

das di nit chenndscht wera.
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Wen di chalt Makkéina

Oni Mikrobi

déch mélcht,

troimt dis Hértz

warmi Pliruhen

wa dér t Schtréchi zidkchu.
Schi hen déch 6w robotidzért
in déSchar Wilt

wa nisch élli glichi wéll

un drschrekchli produktif.



Alavaca

Te han esclavizado también a ti,
pobre vaca.

Prohibidas las salidas cotidianas
al pasto;

demasiado esfuerzo

para tus mamas hiperproductivas.
Encerrada

estas obligada a rumiar

solo el recuerdo de las flores
y de las hierbas perfumadas,
mientras los ojos

se llenan

de melancolia.

Hasta los cuernos

te han cortado

para dejarte indefensa.

Cuando la fria

maquina estéril

te ordefia

tu corazon suefia

con calidas manos de campesino
que te acarician los pezones.
A ti también te han robotizado
en este mundo

que nos quiere a todos iguales
y tremendamente productivos.
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Wé Bratpfanna

Weé Bratpfanna

méttum prochni Schtél
ufum Fiir kschtalti

4so béni heissés for Zora,
mu tarftmi nit aréra.

Warum hdnimi

forum Schpégul pschtellt?

Wen 1 glatt zogi hétti

hittini di drschrekchlich Schniitza
nit drblékcht,

di wa tot z Wib

dem Ma z glicha

un bedittét

das der Aalttag scho da €scht.

Hit 1d4tmi doch sii,
fagd mir Hoffart
sén t Fakchta khit
un mind Ego

het z Hoit ferlora!
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Como sartén

Como sartén

de mango roto

puesta al fuego,

asi estoy hirviendo de ira
y no se me puede tocar.

(Por qué me he parado
ante el espejo?

Si hubiera seguido adelante
no me habria fijado

en aquel terrible pelo

que hace a la mujer
parecerse al hombre

y es sefal

de vejez inminente.

Hoy dejadme en paz,
porque a mi vanidad
se le han caido las alas
y mi ego

ha perdido la cabeza.
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Fa mér éscht nowus derfakléffa

Fa mér éscht nowus derfakléffa
fer féri,

1 losu der Eko

wa Schi ferlért wit fort.
Im Hértz

totSchi 8 Wunna Uf,

weé dénda Roich

schlicht z Plang da dré,
un dso faat a

z béttar Kschpél

fa da Psénnugu.

Aber was ferdorits éscht
cha nit mascht bl¢ja,

der Jungtag

Cha nit imhéndri cho.
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Algo ha huido de mi

Algo ha huido de mi

para siempre,

escucho su eco

que se pierde a lo lejos.

Una herida

se abre en el corazon,

como humo sutil

penetra en ella la melancolia,
y empieza asi

el juego cruel

de los recuerdos.

Mas lo que se ha marchitado
no puede volver a florecer,
no puede volver

la juventud.
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Dem Zit

Dii béscht herts,
arbarmuglosés
frésscht di Taga

eind dem andré naa.
Im Grab

khérmaét

z Fergangna,

an bleichd Schpurd
unnerseetmu

in der Psénnug.

Was z chon het
éscht dn unséchira Troim.
Wen dba déscha Wiil
meér khert,
lachméarna doch

mét Luscht

la fersocha!
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Al tiempo

Eres cruel,

devoras los dias

uno tras otro

sin piedad.

En la tumba
descansa

el pasado,

en el recuerdo

se entreve

su palida huella.

Lo que esté por llegar
es un suefo incierto.
Si solo este instante
me pertenece,
idéjamelo pues
saborear

con alegria!
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Léplichs Ummeritti

Z Montsch

chuntscht fam G066t
mét-umd kschmakchta
Mejili Hardberi

im Huét.

Dii klenkschtmar

t Fruchtjé

no glétzédndi Tow,
we machut der Boob
mét schim Holtmetjé.

Ech drlachéntir

un médanandri dssawar
di rotu, sésu Muntschi:
tzwel mér

und eis dér.

... I ksee mascht

déch, schens Atti,

un méch Chénn,

in déschum 1éplichd Ummeritté.

68



Jugar amoroso

Por la mafiana
vuelves de la pradera
con un fragante
ramo de fresas

en el sombrero.

Me alcanzas

los pequefios frutos

todavia brillantes por el rocio,
al igual que el joven hace

con su novia.

Yo te sonrio

y juntos comemos

los rojos, dulces besos:
dos para mi y uno para ti.

... Nos vuelvo a ver
tu, maravilloso padre,
y yo niia,

en este jugar amoroso.
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Dem Sunnuschtikchjé

Schi drbarmét-dar t Sunna
das di nit chantscht wekka
un gét-dir z Laba.

Etz mét dim Schatti

wa schi pimosu wekkt
gescht freidigs un tzeichnischt z Tzit.
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Al gnomon

Siente pena el sol
por tu inmovilidad
y te da vida.

Ahora con tu sombra
que se mueve despacio

feliz vas marcando el tiempo.
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Hiksa

Nacht folli Mana.

Zwéschi schtrichdndi Schattma
wéltd Tantz

am Ritmus fam Wénn.

Blossi Féés
wekkanSchi kschwénndi
im Labirint

fa psossigd Chrittru.
MEét Beri un Weértzi
féllanSchi Hen;
lécht Fingra

l1éftdn Bletterchelch,
da driis siifan
sensualischi Miitli
z Tow.

im Schoos

Wachté fam Laba,

folli Lébi un Friiheit

im Hértz.

Wiber fam Mischteer,
Wiber fa énd nidigi z siin,
Wiber z ferbrenn4,
Haksa!
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Brujas

Noche de luna llena.

Entre crujidos y sombras furtivas
danza salvaje

al ritmo del viento.

Pies descalzos

se mueven rapidos

en el laberinto

de hierbas raras.

Manos se llenan

de bayas y raices,

dedos ligeros

levantan copas de hojas,
de las que bocas sensuales
beben el rocio.

En el regazo

guardianes de vida,
colmadas de amor y libertad
en el corazon.

Mujeres del misterio
mujeres que envidiar,
mujeres que quemar.
iBrujas!
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Umgiiri

In der Témari un in der R66wW
toni t Oigi tzo,

un ewi Kséchter sén scho da,
étz hépschi, &tz drschrekchlichi,
fer der Nacht Laba z gén.

Wa chométar naar

oni das mu ndach répft?
Nédamaal dii, Seel

mét alti Weértza,
chantscht Antwort gé.
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Fantasmas

En la oscuridad y en el silencio
cierro los ojos

y ya estan ahi vuestros rostros,
ahora hermosos, ahora terribles,
para animar a la noche.

(De donde llegais

sin que nadie os haya llamado?
Ni siquiera ta, alma

de raices antiguas,

sabes dar una respuesta.
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Gott tot 6w giara ummeritti

Schtirna

un Léchlikheit

hescht Dii der Nacht kga,
das mu chenni
ummeritta.

Forborgi

heschtmi ankrért,

darum sochéandi

draltzi

un in der Téméri répfandar,
aber Dl

lotzuschtmi

un blibscht ferschtakchta.

Etz toni léchlik,

1 achtu

un warta:

as tréfft mascht déch
mi z socha.
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Dios también adora jugar

Estrellas

y silencio

has donado a la noche,
para que se pueda
jugar.

A escondidas

me has tocado,

por eso te busco

en todas partes

y en la oscuridad te llamo,
pero Tu

me espias

y te quedas oculto.

Ahora callo,

me mantengo alerta
y espero:

te toca otra vez a ti
buscarme.
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I wéll némma loifa

I wéll némma 161fa
méttum Tzit

darum laami la khid
oni Noot

ufum Go6t.

Darkletts

meét offandi Arma
schtrémpfini im Hérd,
1 kschperdami

larchidni Wértza
Chischblémurafjé
Murmetuloch.

Z Hartzchlopfu

éscht némma mis

und éch bé scho kchurmits!
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No tengo mas ganas de correr

No tengo mas ganas de correr
contra el tiempo

por eso me dejo caer

sin prisa

en el prado.

Tumbada

con los brazos abiertos
me hundo en la tierra,

me siento

raiz de alerce

bulbo de croco

guarida de marmota.

El latido del corazon
ahora no me pertenece

y yo ya estoy descansada.



Usum Tzit

Eis ndbum andra

hunnert larchini Chritzi

arschindn héndrum rétschkundi Térli,
fer nétwadars wachtit dn Bléma.
Naasénnundi Oigi fa Schaafblémi
1é€jan Tow;

rot Rosa

schmekchin fa Lébi

und éch schtelld wis Gretd

uf dim Grab...

denaa mét léchté Trétt

gaani im fort

un Seeluatma

ladn éru Kschecht

in der Luft.
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Fuera del tiempo

Una tras otra

cien cruces de alerce

aparecen mas alla de la puerta chirriante,
para cada una hay una flor de guardia.
Meditabundos ojos de anémonas
lloran rocio;

rosas rojas

huelen a amor

y yo deposito blancas margaritas
sobre tu tumba...

luego a paso ligero

me alejo

mientras suspiros de almas

dispersan en el aire

su historia.
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Ufum Grab

A Fligholderna

pulsért lécht

ufum Chritz fam Grab
un de fligtSch fort.

T Scheidug geet Fiakchta
un laat der Schatti

fa der Psénnug

in der Luft.
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Sobre la tumba

Una mariposa

sobre la cruz del sepulcro
palpita ligera,

luego echa a volar.

La separacion da alas

y deja en el aire

la sombra

del recuerdo.
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Schpiitda Herbscht

Kheis Lob
wekktschi

in der Luft,
khei Murmatupfif
chun

fa da hechédnu
aper;

im Wald

Ow t Aksch

het tifkhert

z schldin

un z Dorf
schmekcht scho
fa Lertschéna.

Etz,

im heiligschtd Aba
fam Herbscht,
leftéatschi
Weéeroich

us dd Chemanu.
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Entrado otoio

Ninguna hoja

se mueve

en el aire,
ningun silbido
de marmota
baja

desde las alturas;
en el bosque
incluso el hacha
ha dejado

de dar golpes

y ya huele

a resina

la aldea.

Ahora,

en el crepusculo sagrado

del otofio,

se levanta
incienso

de las chimeneas.
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Fréda und Angscht

As éscht nit t Roow fam Abd
wa mi pheimlachut;

ds éscht nit di frésch Luft
wa mi z frédu schtellt.

Déschi Kschmakch fa Lertschidna
tretmi wit fort...

im 4 Ort wa ni nit chlar ksee

im 4 Tzit wa ni nit pchenna.

Da €scht mini Hoffnug,

da éscht mina Fréda
aber da hokchét 6w mini Angscht.
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Alegria y angustia

No es la paz de la tarde
lo que me conmueve;
no es el aire fresco

lo que me hace feliz.

Este olor a resina

me lleva lejos...

a un lugar que no me es claro,
a un tiempo que no conozco.

Ahi estd mi esperanza,
ahi estd mi alegria,

pero ahi se cela también mi angustia.
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Wen mu plangat

Wen mu plangét
Sén ’s tiisuk Trétta
fer z pséén

was mu nit weiss;

€s ds socha

fer z félla & Hunger
oni Enn;

€s ds pschowu t Sachi
oni schu z kseen;

€s ds wartd

demmu wa nié chun.
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Cuando se siente melancolia

Cuando se siente melancolia
son mil pasos

para alcanzar

algo que no se sabe;

es una busqueda

para colmar un hambre
insaciable;

es un mirar fijamente las cosas
sin verlas;

es un esperar

a quien nunca llega.

89



Dem Toot

As éscht wer déch scho kwunni het
Ow fer mér,
darum fértandi 4n bétz ménner.

Naa was richt éscht z lida,
lach das ni di médu Gléder
dar chenni lekka

ufum Bet fa mim Hiis

un mét-uma letschtid Atutzuk
mi chennd rééwig intheftd

fa déscher léplich Burdi.

Najé

mis Laba

cha de notté for fard

oni dem Tzit facht z gén,
oni tiskmarchuts z siin.
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A la muerte

Hay quien ya te ha vencido
también por mi,
por eso te tengo menos miedo.

Tras el justo sufrimiento,
déjame que extienda

los miembros cansados
en la cama de mi casa

y con un ultimo suspiro
pueda alejarme en paz
de esta amada carga.

Por fin

mi vida

podra seguir adelante

sin prestarle atencion al tiempo,
sin estar atrapada en un limite.
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Wé im 4 Troim

T Kwécht ferléra

we€ im 4 Troim,

t Arma 1if t6

un fleigi,

t Wilt héndri laa

fer di eigindu Angschta
us z tzetta

in grosami Witti...

... un denaa im Hei.
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Como en un sueno

Como en un suefio

sentirse ligero,

abrir los brazos

y volar,

dejar el mundo

para dispersar

las propias angustias

en los espacios inmensos. ..
... y luego volver.
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